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MUZIKTE TUR KAVRAMI: MUZIK TURLERI
SINIFLANDIRMASINDA YENi BiR MODEL ONERISi

The Concept of Genre in Music: A New Model Suggestion
for the Classification of Music Genres

ilhan ERSOY"

oz

insanoglu, yasam siirecinde karsilastigi kimi kaoslari 6nce anlamlandirabilmek ve
bu kaoslardan kurtulabilmek icin bir dizene ihtiya¢ duyar. Bu diizen ihtiyaci
belirlenen bir ya da birkag 6l¢ttln yardimiyla giderilir. Bilimsel zeminde kaosun bir
diizene donusturilmesine yonelik en temel ¢caba “siniflandirma”dir. Bir arastirmaya
konu olan olgu ya da olgular 6nce siniflandirilir; daha sonra diger olgu ya da olgular
ile bir iliskisellik (relationality) cercevesinde irdelenir.

Muizik, bir fenomen olarak bilimsel bir ¢ercevede irdelenebilir. E§er amag bu ise,
muizikte var olan kaosu kozmosa donuUstirebilmek ve mizik fenomenini
anlamlandirabilmek icin siniflandirma vazgecilmez bir zorunluluktur. Muzik
gercekten karmasik bir fenomendir. Miziksel bir siniflandirmada mdizigin tim
bilesenlerinin ve sireclerinin dahil edilmesi yerinde olur. Dolayisiyla muzikleri
siniflandirirken, monolojik ve indirmeci bir yaklasim yerine; siniflandirmalarda ¢ok
olcutlilik ve iliskisellik yer almalidir. Bu makalede mizik siniflandirmalarina yonelik
bu cercevede yeni bir model 6nerilmektedir. Bu dneri ile temel amag, monolojik ve
indirgemeci yaklasimlardan uzak kalinarak -olabildigince- tutarli ve nesnel élgutler
izerinde insa edilmesine yoneliktir.

Anahtar Kelimeler: Bicim, form, miizik, siniflandirma, tr.

ABSTRACT

Mankind needs an order to be able to first understand and to get rid of some of the
chaos that he encounters in his life cycle. This need for order is addressed with the
help of one or more specified measures. The most fundamental effort to
scientifically transform chaos into order is “classification”. A phenomenon or
phenomena subject to a research study are classified first; then they are examined
within the context of relationality with other phenomenon or phenomena.

Music can be examined as a phenomenon in a scientific framework. If this is the
goal, classifying is an indispensable necessity to be able to transform the chaos that
exists in music into the cosmos and to understand the music phenomenon. Music
is a really complicated phenomenon. In a musical classification, it is appropriate to
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include all the components and processes of music. Therefore, while classifying
music, multi-criteria and relationality should take place in classifications instead of
a monologic and reductionist approach. In this article, a new model is proposed in
this framework for music classifications. With this proposal, the main goal is to
build on consistent, objective criteria, as far as possible, while staying away from
monologic and reductionist approaches.

Keywords: Classification, form, genre, music, style.

GIRiS

Antropolojiden kuramsal ve kavramsal o6dlncler yoluyla disiplinlesen
etnomdzikoloji, ilk donemlerden itibaren benzerliklerden daha cok cesitliliklere,
farkhlklara yonelik bir ilgi gostermis ve bu ilgi onun temel calisma odagini
olusturmustur. Burada bu ilgi ile amaclanan sey, farkhlk iceren kilturlerin ve
dolayisiyla muziklerin arasindaki iliski diizeylerini anlama spektrumunun 6niindeki
engellerin kaldirimasidir.

Muzik, ontolojisi bakimindan her ne kadar homojen olarak kabul edilse de
karmasiklik ve cesitlilik iceren “heterojen” bir biitiindlr. Mizikteki bu karmasikhgi ve
cesitliligi analitik bir diizleme ¢ekerek irdelemek ve kavrayabilmek bakimindan “tir”
kavrami islevseldir. Mizigi tiir kavramiyla ele almak, mizigin dinya Uzerindeki
cesitliliginin kabull anlamina da gelir. Dolayisiyla bu cercevede bir ele alis, mizigin
cesitliligini kabul etmekle birlikte, ayni zamanda bu ¢esitliligi olusturan her bir mizik
taranin ilgili 6lcttler Gzerinden farkli anlamlar Urettigini de ortaya koyar.

Tiir Kavrami

Tar', genel-gecer bir yaklasimla; “ortak 6zellikleri olan unsurlarin bir araya
gelerek olusturduklar birliktelik” olarak tanimlanabilir. Yani tir kavraminin,
birbirleriyle baglantili olan olgularin olusturdugu butinid/kiimeyi cagristiran bir
anlami vardir. Bir baska deyisle tiir, aralarinda yeterli nitelik uyarhliklari gésteren, bir
cati altindaki yapitlarin olusturdugu bir bitiundir. Tir s6zcligu islevsel bakimdan
hem “dahil etme/icerme”, hem de “hari¢ kilma/dislama” goérevi Ustlenmistir. Yani,
siniflandirma ediminin ortaya cikardigi tir, “... karsithk ve dahil olma iliskisine
dayanan bir ¢cdziimlemedir” (Ozbudun, Safak, & Altuntek, 2007: 252-253).

Tir, kendi icinde farkli “diizeyler silsilesi” barindiran bir kavramdir. Dolayisiyla
tdr kavramini sonsuz olmayan bu c¢oklu diizey icinden, ilgili alan icin belirlenmis
sinirlar cercevesinde ele almak daha dogru olur. Genel-gecer bir yaklasimla temel
ozellikler ekseninde benzesme ve 6zdeslik bakimindan kapsayici olan turleri “Temel
(ana) Tar”; bu temel tiir kapsayiciligi ve baglayicihdr altinda, kendi icindeki farkllasan
turleri de “Alt (yarati) Tiir” olarak degerlendirmek dogru olacaktir.

' Form kavrami ile tiir (genre) kavramlari cogu zaman birbirlerinin yerine kullanilir. Ancak bu makalede tiir
kavrami sekil/bicim anlamina gelen form kavramini da kapsayan daha genel bir ifade olarak ele alinir.
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Bir diizeyin “temel tiir" olarak kabul edilmesindeki normatif gereklilik, ilgili
diizeyin altinda bir baska dlzeyi ya da dizeyleri, yani alt tirleri barindirma
kapasitesinin varligidir. Bir baska ifade ile bir diizey, ancak alt tiir yaratma potansiyeli
tasiyorsa temel tlr olarak kabul edilebilir. Dolayisiyla tiirlerin diizeyler bakimindan
alternatifli bir yapr barindirdigini ve temel alinan konu ve diizey bakimindan farkli
sonuclar Uretebileceklerini unutmamak gerekir.

Bu teorik aciklamayi daha anlasilir olmasi bakimindan 6rneklendirelim;
“Yasamak”, canli turlerinin benzesme ve 06zdeslik bakimindan ortak ve temel
ozelligidir. Yasamak, canli turinu belirlerken, bu dlzeyin altinda birbirlerine goére
farkhlasan kimi canli tiirlerini de barindirir. Dolayisiyla canli olmak/yasam stirmek bir
temel tiir dinamigi ise; bu dizeyin altinda yer alan farkl canl tirler de birer alt tiir
olarak degerlendirilebilir. Elbette bu alt tlirlerde de yasamak ortak bir zemindir. Ancak
her yasayan/canli, 6zdes/homojen degildir ve aralarindaki kimi farkliliklari ortaya
koyabilmek adina alt tiir kavramina ihtiyac duyulur.

ICANLI TURLER. —_

Uzun Boylular Kisa Boylular

Sekil 1: T Tasnifinde Diizey Ornegi

Yukaridaki tabloda goriilecegi lizere birinci diizeyde “canli” olmayi temel bir
tir olarak ele alirsak, “insan”; “Hayvan” ve “Bitki” bir alt tir konumuna diser.
Dolayisiyla burada canli, bir temel tiir; insan ise (hayvan ve bitki gibi) bir alt tardir.
Ancak ikinci diizeyde, bir alt diizey yaratma potansiyeli ile insani temel tir olarak ele
alabilir; cinsiyet baglaminda “kadin” ve “erkek” olarak iki farkh alt tiire ayirabiliriz. Bu
alt tur dUretme potansiyeli Olcitleri cesitlilik arz edebilir: yasam sureleri baglaminda
“yasli” ve “genc” gibi; ya da uzunluklarina gore “uzun boylular” ve “kisa boylular” gibi.

Esasen, siniflandirmaya temel olan sinirliliklari belirlemek, ilgi alanimizi daha
nesnel bir bicimde belirlememize ve ele almamiza yardimcr olacaktir. Dolayisiyla
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burada s6z konusu olan bu coklu diizey icinden ilgi alanimizi, sinirlari belli bir
cercevede; temeli olusturacak bicimde bir kesit olarak belirlenmek son derece
onemlidir.

Siniflandirma Edimi Hakkinda

Anlamaya iliskin ilk ve temel yaklasim siniflandirmadir. Clinki anlasiimaya
calisilan nesne, olay ya da olgu 6ncelikle belirli bir diizenlilikte ele alinmalidir. Daha
basit bir ifade ile, bilmek icin siniflandirma bir gerekliliktir. Dolayisiyla “siniflama
bilginin kosuludur (Soykan 2012: 54)". Bilgi Gretim ¢abasi olarak bilimsel arastirma,
belirli stireclere tabidir. “Radcliffe-Brown bilimsel arastirmada “Gézlem; Siniflandirma
ve Genellestirmeler” olarak {i¢ asamanin oldugunu vurgularken siniflandirmayi da bu
asamalardan biri olarak ele alir (Kenny & Smille 2015: 63)”. Siniflandirma bilimsel
incelemenin temelini olusturur. Bu nedenle “herhangi bir bilim kolunda ilk adim
olarak inceleme konusu nesne ve olgulari inceleme amacimiza uygun siniflamak
(Yildirim 2010: 87)" bir zorunluluktur. Ancak 6l¢iit ya da dlcitler olmadan herhangi bir
siniflandirma mimkiin degildir. Siniflandirma, belirlenmis olcitler sistemi (izerine
insa edilmelidir.

Siniflandirma, genel-gecer bir tanimla; bireylerin sosyal ve fiziksel cevrelerini
kategorilere ayirmasini ve cesitli 6geleri bu kategorilere yerlestirmesini ifade eden
bilissel bir siirectir. Bir baska deyisle siniflandirma, insanin cevresini, kategoriler
halinde dizenleme etkinligi ya da surrecidir. S6z konusu kategoriler, bireyin eylemleri
ve tutumlar bakimindan birbirleriyle 6zdes, esdeder ve birbirine benzer gérdigu
olgu, insan, esya, olay gruplari ya da bunlann belirli niteliklerini kapsayan
gruplandirmalardir. Siniflandirma siirecleri, bireyin yasami acisindan bir dizi pratik
isleve sahiptir. Siniflandirma, ilk olarak diinyanin karmagsikhdini azaltmaya yarar.
Dolayisiyla siniflandirma edimi bireyin cevresini basitlestirip sistematiklestirmesine
katkida bulunarak diinyayr anlamasini ve diinyadaki degisikliklerle basa ¢ikmasini
mimkin kilar. ikinci olarak karsilasilan uyaranlarin, taninmasini ve bir diizen icine
konmasini; cevreyi boliimlemeyi ve bir acidan benzer, bir baska agidan farkli gorilen
Ogeleri bir araya toplamayi saglar. Boylece anlamli, 6ngériilebilir bir diinyanin bilissel
olarak insasini kolaylastirir (Bilgin 2003:190). “Kategoriler yoksa diisiince de yok” der
Arslan ve ekler: “kategoriler diisiincenin paha bicilmez araclaridir (Arslan 2007: 47)".

Bilimsel irdelemelerde siniflandirmanin énemli bir yer tuttugu konusunda
herhangi bir itilaf yoktur. Siniflandirma edimi, bilimsel literatlirde bir amac¢ ve
zorunluluk olarak goériilmesinin yaninda faydalarina yonelik gorislere rastlamak da
mimkindir. Dolayisiyla esasen belki de bu fayda onu gerekli ve zorunlu kilmaktadir.
Arslan siniflandirmanin keyfi oldugunu soylese de faydali oldugunu aktarir: “Stiphesiz
bitin siniflandirmalar bir bakima yapay ve keyfidirler. Ancak onlar zihnimizde bir
diizen kavrayis ve anlatimimiza kolaylik getirirler (Arslan 2009: 165)". Kneller de bu
minvalde gorts bildirir: “Siniflandirmanin amaci enformasyonu organize ederek
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hafizaya yardim etmek ve her seyden Once nesnelerin ve olaylarin yapisini ve
iliskilerini onlar hakkinda genel 6nermeler olusturabilecek sekilde tanimlamaktir (Akt:
Arslan 2007: 49)". Egon Fridell siniflandirma icin sunlari séyler: “... siradan bir akil
ylritme bile gosterir ki siniflandirmalar yararl, zorunlu ve her seyden Once
kacinilmazdir, ¢linkl disitiniis tarzimiz dogustan siniflandirma egilimi icindedir (Akt:
Berendt 2003: 13)". Serif Mardin, “etrafimizdaki alemi siniflandirmadan yasamamiz
mimkin degil” der ve siniflandirma yapmanin zorunlulugu ve yararina iliskin soyle
bir 6rnek verir: “Su gordigim pinl piril parlayan koyu lacivert renkte dikenli calinin
icinden goziken kiiclik tomurcuk, bogirtlen galiba, kusku duymadan yiyebilirim.
Fakat su diger calinin Gzerindeki kirmizi tomurcugun zehirli bir meyve oldugunu
bana ogrettiler. Onu bogirtlenle es tutarsam olirim (Akt: Berendt 2003: 98)".
Mardin’den yapilan bu alinti, siniflandirmanin kimi zaman insan hayati icin bile &nem
tasidigini vurgular. Elbette muzikteki siniflandirma insan icin “hayati” bir mesele
degildir. Ancak bu tip bir siniflandirma muzigin algilanmasi, anlamlandiriimasi,
Uretilmesi, tiiketilmesi ve 6gretilmesi gibi icinde bircok farkl kulvar barindiran bir
sUrec icin fayda saglayacaktir.

Yukarida da bahsedildigi lzere bir goriingliniin temel bir tir olarak kabul
edilmesinde temel veri, ilgili gériingiiniin alt tirlerine sahip olup-olmadigidir. Yani
eger bir goriing(, alt tiir yaratma potansiyeli tasiyorsa bu o gériingliniin temel bir tir
olarak kabul edilmesi icin yeterli ve ayni zamanda gerekli bir sonucudur. Buradan
hareketle, mizik odakl bir yaklasim ile miizigin temel bir tiir olarak ele alinmasinda
herhangi bir beis yoktur. Clinkli muzik, yarattigi etki alani icinde kimi ortak ozellikler
ile alt turleri biinyesinde barindirma kapasitesi tasir. Alanimizin temeli muzik ise,
mizikte temel tirleri belirleyebilir, bu temel tiirlere baglh olan alt tirleri de
belirleyebiliriz. Buradaki hareket noktasi makalenin bitiiniinde vurgulandigi tizere
oncelikle dlgutlerin belirlenmesi ve daha sonra bu 6dl¢litler Gizerinden tir 6zeliklerinin
aciklanmasi olacaktir.

Temel Bir Tiir Olarak Miizik

Muzik cok boyutlu ve olduk¢a hacimli bir fenomendir. Dolayisiyla buradan
hareketle Erol'un da vurguladigi gibi, “muzikten degil, miziklerden s6z etmek (Erol
2009: 23)" daha aciklayici olacaktir. Clinki bir gerceklik olarak muzikler cesitlilik arz
eder. Mizikteki bu cesitliligin belirli bir sistematik ile ele alinmasi, mizigin daha iyi
anlasilmasinda ve anlatilmasinda yarar saglayacaktir.

Timothy Rice’in “Etnomiizikolojinin Yeniden Sekillenmesine Dogru” adh
makalesinde kullandigi bir ifade dikkat ¢ekicidir: “Farkh gibi gortinen miiziklere, farkli
bakis acilari uygulandiginda, biitiin mizik tiirleri hakkinda nasil 6gretim yapilabilir?
(Rice 2002: 137)". isin dogrusu, diinya tizerinde, sinirsiz miizik tiirii vardir. “Biz miizik
bilimcileri ve egitimcileri olarak bu kaotik ortami, kozmosa nasil donUstirip,
ogrencilerimize nasil ve hangi paradigmalar cercevesinde aktarmaliyiz?” sorunsali,
gercekten en temel meraklardan biridir ve bu makalenin de ¢ikis noktasidir.
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Miziksel cesitliligin normatif ve sistematik bir model Uzerinden ele almak
ozellikle giinimiiz iklimde hi¢ de kolay bir is degildir. Gliniimiizde, teknolojik destekli
miizik endistrisinin gelismesi ile miziklerin sinirlarinin belirsizlesmesi ile “saf”/“ari”
bir mizik tiirline rastlamak hemen hemen olanaksizlasmistir. Postmodern dénemin
normlarindan bakildiginda mizikler oldukca girift ve melez (hibrit/syncretic) bir
yapidadir. Bu dénemde catismanin ve ayni zamanda dayanismanin olmadigi bir
toplum bulmak ne kadar zor ise, toplumsal bir fenomen olan miizikte de durum bir o
kadar zordur. Dolayisiyla mizik, icinde bircok bilesen barindiran bir fenomen olarak
tanimlanmasi kadar, siniflandiriimasi da zordur. Ancak elbette miizik, bir bicimde
kategorilere boliinebilir, bu mimkindir. Olusturulan bu kategorilerin  temel
dinamiklerinin ne oldugu, yapilan siniflandirmadaki 6lcttlerin neler oldugu, yani
siniflandirmanin  belirli bir sistematiginin olup-olmadig1 ilgili siniflandirmanin
niteligini ortaya koyar.

Literatiirde Yer Alan Kimi Miizik Siniflandirmalari

Siniflandirma yapmak, temelde cok basit bir is gibi gériinebilir. insanlar icin;
“kisa boylular — uzun boylular”; “erkekler — kadinlar” ya da “sarisinlar — esmerler” gibi
siniflandirmalar yapmak mimkinddr. Ancak kesin bir goriingii icin buradaki her bir
siniflandirma, farkh élcitler Gizerinden gerceklestirilmistir. ilk siniflandirma érneginde
uzunluk 6l¢iity; ikinci siniflandirma 6rneginde cinsiyet 6l¢iitl; Gglinct siniflandirma
orneginde ise renk 6l¢ltu belirleyici olmaktadir. Bu 6rnekten hareketle, bir erkek ile
bir kadinin ayni boyda (uzunlukta) olmasi, cinsiyet ekseninde farklilastirmalarina
ragmen onlari uzunluk 6lcitl ekseninde ayni kategoride konumlandirir. Dolayisiyla
bu tip 6lciit degiskenleriyle hareket edildiginde bir olcit iki farkli olguyu kimi zaman
0zdeslik/benzerlik/aynilik olarak konumlandirirken, bir baska olcut ise iki benzer
olguyu farklilastirabilmektedir.

Siniflandirmada amac farkliliklar ve 6zdeslikleri tespit edip, gruplamaktir. Buna
hizmet eden isaretleme sistemine Nominal Olcek adi verilir. Nominal 6lcek; farkh
kiimeleri birbirinden ayirmaya yararken, ayni zamanda benzerleri ayni grupta
toplamaya yarayan bir tanitlama, adlandirma amacina hizmet eder. Dolayisiyla bu
makale cercevesinde siniflandirmalarin diger bir siniflandirma yontemi olan ordinal?
bir 6lcek dahilinde olusturulmadigini vurgulamakta yarar var. Miiziksel yazinda yer
alan siniflandirmalarda en sik karsilasilan problem, siniflandirmalarin  hangi
dinamikler baglaminda ve hangi 6lcltlere gore olusturuldugunun belirsizligi, 5nem
ve deger gibi duygu bagimlisi kavramlar yoluyla; yani daha ¢ok ordinal bir yaklagimla
ortaya konulmus olmasidir.

Konuyla ilgili olarak literatiirde yer alan tim siniflandirmalara deginmek
makalenin hacmini asacadi icin, secilmis olan bazi siniflandirmalar konuya iliskin fikir

2 Ordinal 6lgek; nesne ya da olgularin, derecelendiriimeleri, 5nem ve deger yéniinden farkliliklarini ortaya
koymaya calisilirken kullanilan bir ydntemdir.
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verecektir. ilk dnce dlciitten bagimsiz bir bicimde yapilan siniflandirmalara bakalim:
Ornegin Bulanik, élciitleri belirlemeden, tartismadan, dogrusu nasil bir perspektif ile
siniflandirdigi da anlasilamayan carpici bir miizik siniflandirmasi yapar. Bulanik’a gore
muzikler: “Dinsel Muzikler”; “Diinyada Belli Basli Muzik Cesitleri” ve “Notalama
Sistemleri” olarak li¢ temel bashk altinda siniflandiriimistir (Bulanik 2005: 2). Bir baska
ornek olarak Ugan’a g6z atalim. Ucan’in siniflandirmasinda belki ilk dért maddesine
bakildiginda zamansal/donemsel dinamik olarak standart bir 6lcit belirlenmis gibi
gorunse de; siniflandirma icinde yer alan besinci maddenin bu él¢iite nasil dahil
edildigi belirsizdir:

1.

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi

2. Geleneksel Tirk Sanat Mzigi

3. Yeni/Modern (cagdas) Turk Sanat Mizigi

4,

5. Uluslararasi (sanat, halk, popiiler) mizikler (Ucan 2005: 112)

Yeni/Modern (cagdas) Turk Halk Muzigi

Canbay’'in yapmis oldugu siniflandirmanin da o6lcitleri ve dinamiklerini tespit
etmek son derece glictir:

1.

S e o

Tirk Halk Mizigi
Tark Sanat Mizigi
Askeri Miizik

Popiler Mizikler
Klasik Muizik

Dini Miizik (2015: 201)

Vahid Lutfi Salci’'nin siniflandirma yaparken, hangi dlcuti/olcutleri kullandigini
tespit etmek son derece glictir. Salci, (Turkiye'de var olan) muzikleri asagidaki gibi
siniflandirmistir:

1.
2.
3.

Osmanli pasaportu verilmis ve Tirk etiketi yapistirilmis (Sark musikisi),
Garp musikisi,

Basta Mevleviler olmak tizere Rufai ve Kadiri gibi tarikatlarin kullandiklar
(sehir acik tekke musikisi),

Sark musikisinden miiteessir olan sehir Bektasilerinin kullandiklan (sehir
gizli tekke musikisi),

Koylerdeki Mevlevi, Rufai ve Kadiri tarikat mensuplarinin sark musikisinin
biraz daha basitlestirilmis sekli olan (kdy tekke musikisi),

Mevzuumuzla siki sikiya alakadar olan ve 6z Turk musikisi sinesinde yasayan
(acik halk musikisi),

Dava ve mevzuumuzu ifade eden (gizli halk musikisi),
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8. Icimize sonradan girmis olmakla beraber halk tarafindan pek cok siikran ve
minnetlerle karsilanan ve zaman zaman hepimizi milli havalar ile aglatmis
bulunan (Sark ve Garp musikisi ile karisik halk musikisi), “bandolar”,

9. Tath bir bela gibi sonradan basimiza musallat olan (caz musikisi)
(folkloredebiyat.com, 02.10.2017)

Olciitstizligiin  disinda, belirlenmis olan “bir" dlciit lizerinden yapilan
siniflandirma, siklikla rastlanir bir tercihtir. Bu tip tek bir 6l¢iitli siniflandirma yapmak
elbette mimkindir ve kismen kabul edilebilir. Yalniz bu tip bir siniflandirmanin
sinirh bir sonug yarattigi bilincinde olmak gerekir. Bu tip bir siniflandirma, var olan
bitunselligi yalnizca iki farkh alana boler. Burada muzikler iki tarafli ve birbirlerine
karsit seyler biciminde dusunilir. Ayrica bu tip siniflandirma dahilinde, muzikte var
olan cesitliligin cogu gérmezden gelinir ve siniflandirmada diisiince merkezimize
yerlestirdigimiz bir olgu, miizikte temel bir siniflandirmaya olanak saglar. Ornegin,

e din/inan¢ merkezli bir perspektif ile muzikleri “dini” ve “dindisi” olarak;

o teknik ve ses kaynaklarn bakimindan “s6zli/vokal” ve “s6zstiz/calgisal” olarak;

e takvimsel, kronolojik bir yaklasimla “geleneksel” ve “cagdas” olarak;

e estetik bir yaklasimla “glzel/iyi” ve “cirkin/kotu” olarak;
e ulusalci bir yaklasimla da “ulusal” ve “uluslararasi” muzikler gibi.

Burada temel bir problematik, kimi mizik tiirlerinin hem dini; hem de din dis
miizik tirleri olarak siniflandirabilme potansiyelleridir. Ornegin, taksim hem dini
miziklerde hem de dindisi miiziklerde kullanilan ve her iki muzik siniflandiriimasinda
da yer alabilen bir miuziksel tirdir. Bu bicimde, sadece tek bir &lclite dayali
siniflandirmalarda bir baska problematik ise; bilincli olarak ya da bilingsiz olarak eksen
daraltiir ve kimi bilesenler yoluyla birbirilerinden oldukca farkli olan mdizikler
aynilastinhr. Bu yaklasim, dindisi olmasi nedeniyle “sarki”, “mars” ve “zeybek” tirlerini
ayni zeminde konumlandirir. Oysa adi gecen tiirler, birbirlerinden baska bilesenler
yoluyla keskin bir bicimde ayrisirlar.

[ TURK MOZIiGi ]

[ Dini M.i]zikler ] [DindI§I I.VIijzikIer]
[ PESREV ]_ _[ SARKI ]

[ TAKSIM ]_ _[ MARS ]
[ TEMCID ]_ _[ ZEVBEK ]

Sekil 2: Tek Olciitli Siniflandirma: Din/inang Merkezli Yaklagimla Siniflandirma Ornegi
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Tirk muzik literattriindeki siniflandirmalarda da bu tip bir yaklasimin, yani tek
Olcttli  bir siniflandirmanin  hakim/yaygin  oldugunu séylemek pek yanls
olmayacaktir. Bir cok kaynak, olusturdugu “bir” 6lciit dahilinde Tirk mizik kalttrini
siniflandirmaya yonelir. Burada belirlenen tek ve hakim o6l¢itiin de genel ve yaygin
olarak inan¢/din ekseninde gerceklestirildigini goriiyoruz. Ornegin: Yiicel, kitabinin
hemen basinda bir siniflandirma ihtiyacindan bahseder ve din merkezli bir
siniflandirma yapar. Bu siniflandirma, Tirk mazigini “dindisi (sekiler) muzik” ve “dini
mizik” olarak iki farkli kulvarda ele alir (Yiicel 2007: 1). Buna paralel olarak Say da
ayni olcit ile, Tirk mizik gelenegini iki alanda inceler: “Dinsel muzik” ve “Din disi
muzik” (Say 2008: 243).

Tek olcttli mizik siniflandirmalari hakim olsa da Tirk mizik literatird,
yalnizca inan¢ merkezli bir siniflandirma ile sinirli degildir. inang merkezli disinda,
belirlenmis olan farkli bircok unsur, tek 6lcit olarak kullaniimistir. Soykan, mizigi
“asagl mizik” - “yukari mizik” olarak iki farkh bicimde kategorize ederken, temel
Olcut olarak melodiyi ve armoniyi merkeze koyar. Soykan’a gore, hicbir melodi ve
armoniye sahip olmayanlar asagdi;; melodi ve armoniye sahip olanlar ise yukari
mdziktir. Soykan’a gore asagdr muzik bedeni; yukari muzik ise ruhu etkiler (Soykan
2012: 30). Soykan biraz daha sert bir ifade ile: "Aslinda asagi miizik ve yukari/ytksek
muzik ayrimi yapmak bile fazladir. Mizik yalnizca yiksek muziktir”. Soykan, asagi
muzigin, “mizik olmadigini (Soykan 2012: 31-32)" sdyler.

Yine tek bir olctt lGzerinden yapilan siniflandirmalardan belki de en belirsiz
alan olan begeni estetik veya ideoloji ekseninde yapilir ki, en tartismali siniflandirma
da budur: “Gulzel/iyi mizik” — “Cirkin/koti mizik”. Bu ayrimin kokeni ¢ok eskilere
dayanir: “Platon icin iyi muzikler gelenege ithaf edilmis olanlardir, kot mizikler ise
esas olarak kulaklarin tatminini amacglayan zamane muzikleridir (Akt: Canbay A. 2015:
246)". Say da bu tip bir yaklasimla muzikleri siniflandinir: “... su tir mizik, bu tir
miizik yoktur; iyi muzik, kott mizik vardir (Say A. 2010:28)". Yore, bu tip yaklasimlarin
sakincalarindan bahseder: “Mizik, akademisyenlerin muzigin tirleri arasinda kendi
begenilerine ve ideolojilerine gore 6znel ayrimlar yapmasi ve hatta égrencilerini de
buna gore yonlendirmesi Tirkiye'de sik gorilen bir sorundur (Yore 2012: 1201)".
Yore, bu tip yaklasimlardaki siniflandirmalarin egitimi de zedeledigini distnir:
“Ozellikle sanatta/miizikte siniflama olmamasi kadar farkli siniflamalarin da bircok
acidan olmakla beraber daha c¢ok egitim-6gretim acisindan, bir karmasaya sebep
oldugu deneyimlerle gorillr (Yore 2012: 1200). Bir mizik tlrline iyi, glizel gibi kimi
estetik degerlerle yaklasmak miuzikteki cesitliligin belirlenmesinde isimizi oldukca
glclestirir. Clinku bu, estetik bir yargi oldugu kadar, ayni zamanda “dogmatik” bir
yargidir. Dogmanin bulundugu yerde de bilimden bahsetmek mimkin degildir.
Muzikgilerin cogu belli bir amac ve ideoloji dogrultusunda siniflandirma yaparlar ve
neyi sonug olarak gormek istiyorlarsa stratejilerini buna gore belirlerler. Bu makalede
vurgulanmak istenen sey, muzigin ideolojiden badimsiz oldugu degil,
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siniflandirmanin temel dinamiklerinin stratejilerden ve ideolojiden olabildigince uzak
tutulmasina yonelik cabadir.

Kimi kaynaklarda ise siniflandirmalarda birden fazla 6l¢ut kullanilir. Ancak bu
siniflandirmalarda da olciitler birbirinden bagimsiz bir sekilde degerlendirilmistir.
Akdogu, birden fazla 6l¢iit kullananlardandir. Akdogu belirlemis oldugu her bir farkli
Olctt icin ayr ayrn siniflandirma yapar. Akdogu, muzigi “Uretim o6zellikleri ve
toplumsal begeni nedeniyle olusan mizik ayrimi bakimindan “Ulusal” ve
“Uluslararasi”; “bagimh oldugu o6gelere bakimindan “Geleneksel” ve “Cagdas”;
“mdizigin iceriginin dunyasal ya da inangsal olusu bakimindan da “Duinyasal” ve
“inancsal” olarak siniflandirir (Akdogu 1996: 1-3).

Tanrikorur da farkli olgltler (izerinden siniflandirma yapar ve siniflandirma
normlari olarak bes madde belirler:
1. Genel Tiriine Gore (Dini Mizik; Din Digi MUzik)
2. icra Tiriine Gore (Ses Miizigi; Calgi Miizigi)
3. Kullanildigi Alana Gore (Askeri Mizik; Dini Muizik; Klasik Muzik; Halk Mizigi;
Eglence Miizigi)
4. icra Edildigi Mekana Goére (Ordu Miizigi; Saray Mizigi; Cami Miizigi; Tekke
Muizigi; Sehir Mizigi; Koy Mizigi)
5. icra Tarzina Gore (Us(lli icra; Usalsiz icra) (Tanrikorur 2005:48).
Yukarida ele alindigi gibi, miziksel literatlirdeki siniflandirmalan {i¢ kategoride
ele almak mumkiinddr:
1. Olciitsiiz (Gayr-i Sistematik) Siniflandirmalar,
2. Tek Olciitlii (Gayr-i Sistematik ve Sistematik) Siniflandirmalar,
3. Cok Olciitlii (Gayr-i Sistematik ve Sistematik) Siniflandirmalar.

Muizik Tiirleri Siniflandirmasinda Bir Model Onerisi

Bu noktadan itibaren ben burada var olan miizik ¢esitliligi icinden bir muziksel
tlrt aynstirabilmek icin yukarida yer alan siniflandirmalar disinda bir model
Oneriyorum. Bu model; élcit belirsizligi; belirlenen tek bir 6l¢lt ya da birbirlerinden
bagimsiz cok olciit yerine, “belirlenmis olan birden fazla 6l¢ltiin ve bu &lciitler
arasindaki iliskiselliginin” olusturdugu bir yaklasimi karsiliyor. Bu yaklasim, hemen her
muziksel tlr icin ozel bilgiler Uretmeye ve bu lretilen bilgiler ekseninde
digerlerinden farkli, 6zerk bir alan yaratilmasina imkan saglamaktadir.

Temel mizik tirleri icin 6nerilen model, “kismi olarak” Giiltekin Oransay'dan
(1976: 33-37) ilham ve temel alinmis ve gelistirilmistir. Buna gore, temel bir mizik
tlrt incelenirken dikkate alinmasi gereken olcitler sunlardir:
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¢ Sosyolojik Baglam:i® (Social Class & Stratification, Scene): Ait Oldugu
Toplum ve Toplum Katmani Baglami: Bu dl¢lit; hemen her miizik tiiriiniin ait
oldugu bir toplumsal kesitin oldugunu vurgularken, mizigin toplumsallig
dislamadan ele alinmasi gerekliligini ortaya koyar.

e Oturtum ve Tini Baglami* (Orchestration - Arangment & Sound):
Seslendirmede Kullanilan Ses Kaynaklari ve Bunlardan Cikan Tinisal
Butlinluk: Bu ol¢iit; hemen her miizik tlriintin seslendirildigi ses kaynaklari
ile ilgili miizigin karakteristigini ortaya koyar.

¢ Cag ve Zaman Baglamr’ (Time & Age): Ortaya Ciktigi, Ait Oldugu ve Devam
Ettigi Zamansal Kesit Baglami: Bu 6lclit; her mizik turiiniin ortaya ciktigi ve
icra edildigi bir zamansal kesite ait oldugunu ortaya koyar.

. (Jslup ve Miziksel Doku Baglami® (Style, Texture & Repertory):
Uslup/Bicem ve Ses Dizgesi Baglami: Bu 6lciit; Gslup kavraminin “miiziksel
davranislar butiini”” olarak tanimlanmasindan 6tird, her mizik tirinde
kendilik olarak kimi davranis modellerinin bulundugunu ve ilgili Gslubun
seslendirilmesi icin belirlenen ses dizgesinin varligini ortaya koyar.

e Yer ve Mekan Baglami® (Venue, Spatually): Uretildigi, Seslendirildigi ve
Tuketildigi Muziksel Alan Baglami: Bu olgut; muzik tirlerinin Uretildigi ve
seslendirildigi belirli yerler ve mekanlar bulundugunu ortaya koyar. Burada
“Makro” ve “Mikro” alanlar olarak ilgili mizik tirleri iki farkli teritoryada
degerlendirilir.

Oislev, Repertuar ve Tema Baglami® (Function, Repertory and Theme):
Muizigin kullandigi Repertuar, Tema, S6z Unsuru'® Bu o6lctt; mizigin neden,
hangi amacla dretildigi; ilgili mizik ttrine ait olan dagar ve dadarin
merkezlendigi vokal temalarn ortaya koyar.

Burada olcitlerin bir bittnsellik olusturdugunu ve bu bitiinselligi olusturan
Olcutlerin arasinda bir iliskisellik oldugunu vurgulamak yerinde olacaktir. Yani
buradaki temel yaklasim, bu 6lcitlerin varligi ve birbiriyle olan iliskiselligi tizerine insa
edilmistir. Bu, ayni zamanda Gestalt prensibine dahil edilebilecek bir yaklasim olarak
da degerlendirilebilir. Gestalt prensibine gore de bir biitlin, parcalarin teke tek

3 Oransay (1976: 33) Bu maddeyi: “Toplumla ve Toplum Katmaniyla ilgili Ayrimlar” olarak ele alir.

4 Oransay (1976) Bu maddeyi: “Oturtumla ilgili Ayrimlar” olarak ele alir.

5 Oransay (1976) Bu maddeyi: “Kisinin Yasamiyla (Ortamla) ilgili Ayrimlar” olarak ele alir.

¢ Qransay (1976) Bu maddeyi “Orgii ve Uslupla ilgili Aynimlar” olarak ele alir.

7 Konuyla ilgili olarak su makale okunabilir: Ersoy, ilhan (2017). Uslup Kavramina Analitik Bir Bakis:
Turkiye'de Geleneksel Miiziklerde Performans Normlari” Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt 10
Say1 49.

8 Oransay (1976) Bu maddeyi: “Cag ve Yerle ilgili Ayrimlar” olarak ele alir.

° Oransay (1976) Bu maddeyi: “Sanatsal Deger ve Gdzdelikle ilgili Ayrimlar” olarak ele alir.

19 Belli bir amaca ulasmak icin Uretilen, seslendirilen ve tiiketilen miizik. Burada absolut music, saf mizik,
salt muzik kavramlarina karsit bir yaklasim vardir.
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birlesiminden daha fazlasini ifade eder. Ayni “Robert Lowie'nin kultiiru bir parcalar ve
yamalar birlikteligi (Akt: Monaghan & Just 2013: 67)" olarak gérmesi gibi.

Bu modelin temel ¢ikis noktasi, her bir temel mizik tiriinun digerlerine gore
bu o6lcitler ve bunlarin arasindaki iliskisellik ekseninde farklilastigi iddiasidir.

Sosyolojik
Baglami

Oturtum ve
Tin1 Baglami

Cag ve
Zaman
Baglami

Uslup ve Yerve

Miiziksel Mekan
Doku Baglami
Baglami

islev,

Repertuar ve
Tema

Baglami

Sekil 3: Temel Miizik Tiirii Olciitleri ve iliskisel Agi

Yukarida belirtilen 6lcltlerin her biri, her temel muzik tirl icin esdeger
hacimde ya da 6nemde bilgi Gretmeye uygun olmayabilir. Ya da kimi olcttler
ekseninde, iki farkli temel mizik tlri icin ortak veya benzer bilgi Uretilebilir.
Dolayisiyla temel miizik tiirlerinin iki farkh mizik tiri olarak konumlandirilabilmesi
icin her bir olctt tGzerinden mutlak bir bicimde farklilasmasini beklemek gerekli ve
zorunlu bir kosul degildir. Bu olcutlerin arasindaki iliskisellik daha ©6nce de
vurgulanmisti. Dolayisiyla bu modelde, 6lcltlerin arasindaki iliskisellik ve bitunlik
bakimindan mizik tirlerini konumlandirabilecedimizi tekrar hatirlamak isterim.
Buradan hareketle modelin uygulanmasi sonucunda: “Halk muzikleri”; “Sanat
Muzikleri” ve “Popller Muzikler”, temel muzik ornekleri olarak karsimiza cikar'"
Buraya kadar onerilen olcitler, her ne kadar temel miizik tirleri 6ncellenerek
aciklanmis olsa da bunlar “alt tirler” icin de kullanilmasi gereken ol¢utlerdir. Temel

" Modelin uygulanmasi, yani élcitler Gizerinden gergeklestirilecek olan irdeleme bir baska makalede ele
alinacaktir.
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miizik tirleri icin etkisiz kalan ancak Tiirk sanat miizigi temel tiriine ait pesrev, Tirk
halk mizigi temel tiriine ait zeybek vb. gibi tim alt tirler icin ise, son derece
belirleyici bir etki yaratan iki farkli 6l¢iitiin degerlendirmeye dahil edilmesi gereklidir.
Bu olcttler sunlardir:

1. Ritimsel Katmanlar (tartim, diiziim, atim, vb.)

2. Bigim (sekil, form)

RITIMSEL
KATMANLAR
BAGLAMI

Sekil 4: Alt Tiir/Yarati Turd iligkisel Agi

Ritimsel Katmanlar Baglami

Mizik, zamandan bagimsiz disinilemez. Mizigin zaman icindeki konumunu
belirginlestiren en temel bileseni ise ritimdir. Ritim, tanimi itibariyle zaman icindeki
akis ve devinim bitiunlagudir. Ritim bu bakimdan mizik kiltiirlerine gore
degiskenlik gosteren usdl, tartim, atim, él¢t, vb. gibi icinde ¢ok katmanh bir yapi
barindiran kapsayici, “semsiye” bir kavramdir. Tlirk muziklerinde kavram kimi zaman
bu katmanlardan yalnizca birine indirgenerek kullanilirken; kimi zaman da
kapsayiciligi 6zelligi nedeniyle, biitiinsellige atifta bulunarak kullanilr.

Her muziksel tiirin onu digerlerinden farklilastiran bir ritimsel yapisi vardir.
Dolayisiyla bu ritimsel yaplilar, alt tiirler cercevesinde énemli bir islev ylklenirler.
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Bicim Baglami

Bicim, bir nesnenin dis ¢izgileri bakimindan nitelidi, distan gorunisd, sekli ve
eskalidir. Cogu sanat dalinda oldugu gibi muizigin de bir bi¢imi vardir. Ancak resim ve
heykel gibi kimi gorsel sanatlar somut bir bicim icerirken; mizikte bu soyut bir hal
alir. Fakat bu soyutluk, mizikte bicimsel (sekilsel) bir yapinin olmadigi anlamina
gelmez. Mizigi diger sanatsal Uretimlerden ayiran temel fark, bicimin tespit
edilmesinde gorselligin degil, isitselligin 6n planda olmasidir.

Muzikte bicim, ayni ritim kavrami gibi icinde onu bitunlestiren kimi
katmanlara sahiptir. Bu bicimsel katmanlarin irdelenmesi her ne kadar bicim
konusunun daha iyi anlasiimasi icin 6nemli ve zorunlu olsa da bicime iliskin
kavramlarin'?irdelenmesi bu makalenin sinirlarini asar.

Bicim konusu 06zellikle Bati sanat miziginde keskin sinirlar olan ve tir olarak
mizigi farklilastiran en temel O&lciitlerden biri olarak gorilir. Oysa her mizik
kilturiniin kendi i¢ dinamiklerine gore dederlendirildiginde bu farkl sonuglar
dogurabilir. Ornegin, Tiirk miiziginde bicim konusu, Bati sanat miiziginde oldugu
kadar basat konumda degildir. Onerilen modelde de gbériilecegi Uizere Tiirk
miiziginde tir tasniflerinde bicim olcltl, diger olcltler kadar bir konum elde
etmektedir. Dolayisiyla miizikte bicim konusunu tek basina belirleyici bir parametre
olarak ele almak yaniltici olacaktir.

Gizil Unsurlar

Yukarida belirlenmis olan modelin icinde kesin bir olclt olarak
yerlestirilemeyen ancak kimi muziksel tiirlerde karakteristik bir kimlik alani yaratma
potansiyeli tasiyan gizil unsurlar bulunur. Burada bu unsurlarin varligini kabul ederek,
hemen her mizik tirtinin kendilikleriyle iliskili ve sinirlilikta olmasi nedeniyle
modelin icinde yer verilmesi gereksiz gorilmustdr.

Gizil unsurlara en iyi 6rnek halk mizikleri ile sanat mizikleri arasindaki farki
belirginlestiren “bilin¢” kavramidir. Burada kullanilan “bilin¢” kavraminin, herhangi bir
yergi icermedigini, bir kavramsal kullanim oldugunun altini ¢izmek, kimi mizikgilerin
alinmasinin 6niine gececektir diye umuyorum. Zira kimi zaman icine dahil olunan
miizik tlrlerine iliskin realiteler, ilgili mensuplari rahatsiz edebilmektedir. Clink{ kimi
muzikciler icin mensubiyeti bulunan mizige bir kutsallik atfedilebilmektedir.
Kutsallik, bilindigi izere zihinsel degil, daha cok duygusal ve ruhsal bir alana tekabdl
eder. Burada biling kavraminin kelime karsiligi olarak “farkindalk” diistinilebilir. Yani
yapilan isin bilin¢li (yani farkinda olunarak) yapildigini anlatir. Bu anlatimda hicbir
bicimde “estetik” ile bir iliskilendirme mimkin degildir. Yani bilingli yapilan
miziklerin “guzel”; digerlerinin “cirkin” oldugu gibi “garabet bir algi” ciddi bir
yanilsamadir.

12 Motif, cimlecik, ctimle, bélim, periyod gibi kimi bigimsel kavramlar bu makalenin hacmini asacad icin
bu makalede ele alinmamistir.
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Biling ekseninde bakinca miizikte iki farkli diizlem vardir. ilk diizlem bilincliligi;
ikinci diizlem ise yari bilingliligi ya da bilingsizligi kusatir. Bilinclilik mizikte, pratigin
sOylemsel olarak iletisim yoluyla ve kavramsal araclar™ yardimiyla ifade edilebilen
kesiti karsilar. Yan bilinclilik ya da bilingsizlik ise, kavramsal séylemlerin varligindan
cok, semboller ve kodlar aracihgiyla, icduyumsal (tacit) bir diizlemi kusatir.

Gizil unsurlar 6zelinde bir baska 6rnegi, “elektronik mizik"ten verebiliriz.
Elektronik muziklerde besteci ve yorumcu diye iki ayri kisi ya da kisiler yoktur. Bu o
mizigin dogasina aykiridir. Bunun yani-sira bir¢ok farkli muzik nota ile icra edilirken,
elektronik mizik buna ihtiya¢ duymaz. “Klasik mizik anlayisinda en giizel sese
ulagsma gayesi cazda o kadar oncelikli bir unsur degildir, dnemli olan ifadeyi anlik
olarak yaratmaktir (Kandemir 2012: 263)".

Tirk halk miziginde siirsel yapinin cogu zaman bir tir adina dinamik
olusturdugunu; ilgili mizik tlrGnin adini, onun soézel yapisindan aldigini
gérebiliyoruz. Ornegin tiirkd, bir miiziksel tiir olmaktan cok, siirsel bir tiirdiir. Ya da
varsadi, kosma'*, kayabasi, gibi kimi siirsel yapilarin, (bir yanilsama olarak da olsa) bir
tir adi olarak miziksel zemine tasindigini goriyoruz. Bu kimi zaman sanat
mizigindeki “tirkd formu” ifadesinde de karsilik bulur. S6zel yapinin halk sairlerinden
alinmasi ilgili mizigin tirkd olarak ya da tiirkii formu olarak adlandirmada yeterli
olarak gériilebilir. “Karacaoglan, Yunus Emre, Gevheri, Emrah, Asik Omer gibi halk
ozanlari da bestekarlarimizi  etkilemis, tlirkii tarzinda sarkilarin  dogusunu
hazirlamislardir (Yavasca 2002: 301)". Yine sanat mdiziginde Divan'™ Semai'®
Kalenderi'” gibi tirlestirmis, tiir olarak kabul edilmis mizikleri de 6rnek olarak
verebiliriz.

“Gortinmeyen perdeler” bir baska gizil unsur olarak degerlendirilebilir. Tirk

sanat muziginde her ne kadar ses dizgesi belli ise de uygulama alani, teorik alanla
catisir ve konuyu gizil bir unsur haline getirir.

SONUC

Miizik, cok unsurlu, karmasik bir fenomendir. Bu fenomenin kendini olusturan
bilesenlere ve bilesenlerin olcltlerine yonelerek irdelenmesi onun daha iyi
anlasilmasini saglayacaktir.

Bu makale, keyfi ve ideolojik siniflandirmalarn degersizlestirmeye yonelik bir
¢abanin yansimasidir. Buna yonelik onerilen modelde mizikte tir kavraminin
indirgemeci, monolojik bir ele ali ile anlagilamayacagi, muziklerin coklu dinamikleri
ve baglamlari ret etmeyecegdi vurgulanmistir. E§er muzikteki cesitliligin bir bicimde

' Kavramsal araclar bakimindan bakildiginda; sanat miziklerinde: ilgili miizik mensuplarinca miizik
Uzerine yazil kaynaklarin olusturuldudu (tarihsel, akustik, kuramsal) ve kavramsal-kuramsal tartismalarin
olusturuldugu bir alan yaratilirken; halk miziklerinde bu alan tamamen -disaridan- muzik arastirmacilar
tarafindan eklemlenmistir, halk miziklerinin dogasinda ve i¢ dinamiginde boyle bir edim yoktur.

' Hece sayisi 11'li olan siirsel yapi.

15 Aruz yazilan érneklerinin: “Failatin / Failatun / Failatiin / Failun”

16 Aruz Srneklerini: “Mefailiin / Mefailin” kalibinda yazilmistir.

17 Aruz kalib1 “Mefailiin / Mefailiin / Mefailiin / Failin”.
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sistematize edilmesi gerekiyorsa, bu bilimsel ve mesru araglar yoluyla
gerceklestirilmelidir.
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